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“ తెనాలి రామకృష్ణ” : సమిక్ష 
eens అ oe 


మ్రాశవరి 21 సాయంకాలం బి, ఎన్‌, రంగాగారి 
కొత్త స్టూడియో అనిరణతో విక్రమ్‌ ప్రొడక్షన్స్‌ 
చారి “తెకాగి రామకృష్ణ”. (పెన్‌ 
ఈ చిత్రం నవి 1? నుంచీ ఆ్మధ్రలో అనేక 
*ీంద్రాలలో విజయసంకంగా నడుస్తున్నది. ఈ 
చిత్రం శమిళం-+*కూ డా తయారంది. దాన్ని 
ఫిబ్రవరి ఆరంభంలో విడుదల చేస్తారు. 
ఈ “తెనాని రామకృష్ణ” అజే పేరుతోనే 
ఫూర్వం హెచ్‌. ఎం. కెక్డిగారు. ఒక “ఫార్సు” 
తయాకు చేశారు. అది పామర (పేకుకులను 
అప్పట్లో బాగా ఆః రించింది. ఆ మార్గం పూర్తిగా 
విసర్టించి, రామ" ఎ ఒక కవిగా చిత్రిస్తూ; 
ఊదాళ్తమెన కృతోల ఉత్తమ తరగతి విక్రం 
తీయటానిః ఫూనుకశ 
ఆభినందనీ యులు, 
మెచ్చుకోదగిన మరొక విషయం ఏమిటంటే. 
బి, ఎన్‌. రంగా చాలా చిన్నతనంలో జే 
సినిమారంగంలో (ప్రవేశించి టెక్నీషియన్‌ గాలా 
కామిరామాన్‌ గా--- పేరు ప్రఖ్యాతులు సంపా 
దించుకున్న వాడు తరవాత ఆయన “విక్రం లెబా 
'లెటరీన్‌” స్థానించుకున్నాడు. ఆటు తరవాత చిత్ర 
నిర్మాణంలో (వేచి, తానే నిర్మాతా దర్శ 
కుడూ, కామెరామాన్‌ గా ఉండి, “మా గోపి” 
అనే “కాపీ” చిత్రం తెలుగుళో తయారువేసి 
విజయం సాధించాడు. తరవాక ఆడే చిత్రాన్ని 
తమిళంలోకి. “డబ్‌” చేసీ విడుదల చేశాడు. 
“మా గోపి'తో నిర్మాతగా కాలు నిలువదొక్కు_ 
కున్నాక రంగా మరొక కాపీ చిత్రమే తీయకు 


జరిగింది. 


న్ను రంగాగారు. ఎంరైనా 


ముందడుగుజేసి “న్‌” చిత్రం కండు భొపలళో 
ప్రార ఖిచాడు. ఆజే “ తెనాలి రామకృష్ణ,” 
ఇది వీవిధంగానూ* 'శౌకచ్చిక్రం5"దు. ఊ కర్తను 
నిగ్మాణానికి అవసరమైన వాంగులన్నీ ఈ చిగ్రేంభేో 
ఉన్నాయి, ఇందులో నాగేశ్వరరావు, రామా 
రావు నాగయ్య, ముక్కామల, భానుమతి 
జమున్క నురళి బాలసరస్వతి మొదలైన ప్రసిస్థసటు 
లుశ్నారు, బోలెడంత సంగీతంలా10 పాలూ, 
మంచిమంచి గెటింగు 
లున్నాయి. ఇది ఖరీదు” అయిన చిత్ర). ఈ 
చికం పూర్తికాక పూర్వమే రంగా సాంత 
సూకియో నిర్మాణం (ప్రారంభించాడు. ముఃదుగా 
రికార్టింగ్‌- 'ప్రాశెస్టన్‌ థియేటకు తయార ముంది, 
“ తెహౌలిరామక ష్య గంతా ఈ కొర్త 
థిమేటర్‌లోణే జరిగిందట ఒక ఫ్లోర్‌ బాబ్‌, 
ఇతర కట్టడాలూ నిర్మాణంలో ఉన్నాయి రంగా 
దః ses "బెక్నీషియశునుంచి నిర్మాతా, 
డియోదారుకావటమే గాకుండా చాకచి తాల 
నుంచి ఉత్తమ తరగతి చిత్రాలకు పోయి అభివృద్ధి 
డ్రవ్మోంచటం ప్రశంసనీయ మైన విషయం. ఈయన 
కఈపారి తీయ సంకల్పించిన చిత్రం “భ క్రపతి 
శివాజీ” కూడా ఈ విషయాన్ని బలపరుస్తోంది. 
“తెనాలిరామకృష్ణ్ర” లో కొన్ని జానపద 
గాధలూూ పుక్కిటి పురాణాలూ, చరిత్రా, కల్పనా 
సమ్మిళితం చేయబడింది. ఈ పౌత కొత్తల నమ్మే 
శనం కళాదర్శకత్వంలో, సంగీతంలో నృత్యా 
లలో ఇంకా అనేక అంశాలలో గోచరిస్తుంది. 
కథానాయకుడు రామకృష్ణుడు కవిగా చాటువుల 


1: పద్యాలూ-కంది. 
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కర్తగా రాజకీయ చై కన్యమూ, (ప్రభుభ క్షీ కల 
వాడుగా. వోస్యగాడైన  వికటకవిగా కూడా 
చి త్రించబరక్జాడు. రామకృష్ణుడే గాకు కృష్ణ చేవ 
రాయలూ,అల్ల సాని మ్వెన్నా, ముక్కు లిమ్మ నాన్న 
తా తాచార్యులూ, లిరుమలాంబా మొదలైన 
పాత్రలన్నీ నిండుగా చ్యిలించబక్షాయి. వోస్కం 
కోసం నీ పాత్రగాని వెకిలిగా సృష్టించబడలేదు. 
కొన్నికొన్ని సంఘటనలు సందర్భం మార్చి చిత్రించ 
బడ్డాయి. ఉదావారణక్కు 17 వీశుగులకు ముగురు 
అన్నదమ్ములకు తెలివిగా పంచినవాడు అప్పాజీ 
అని పుక్కిటి పురాణం. అయితే ఈ సంఘటన 
రామకృష్ణుడి! ఆపాదించబడింది. ఇటువంటి 
మార్పులు చ్మితంయొక్కర క్లికి ఏమా త్రంఆడ్డురావు. 

సాధారణంగా నిర్మాతలు తాము చిక్రం తీనే 
టప్పుడు (పీకల “ఠక్కున” అభిరుచులను 
గరించి చాలా భయవడతారు. (వారి భయాలకు 
అప్వడవ్వుడూ పేతుకులు సాత్యుం యిస్తూంటారు 
కూడానూ!) అటువంటి సందర్భంలో ఈచ్చిక్రంలో 
ఊళ్తమ సాహిత్యానికి చెందిన వద్యాలనే గాక, 
కవితానోష్టినకూడా.. ఎంతో సావాసంతో (ప్రవేశ 
పెట్టి యేతుకల రసికత్వంలో నిర్మాతకు గల 
విశ్వాసాన్ని వ్యక్తపరిచారు. ఇది అభినందించ 
దగిన నిమయం, 

కృష్ణదేవరాయల ఆస్థానంలో ఆష్ట్రదిగ్సణాలూూ 
కవితా గోస్టులూ ముందుంచుకుని, బహమనీ నవా 
బుల కుట్రలతో కూడిన రాజకీయాలతో నాటకం 
నడిచింది. ఈ నాటకంలోని ప్యాకలుగా ముందు 
కనకరాజు అనే దేశద్రోహీ, తరవాత కృష్ణసానీ 
నాటకొన్ని నడిపిస్తారు... ఈ కుట్రలను భేవంచి 
కృష్ణదేవరాయలకు విజయం చేకూర్చే పాత్రను 
రామకృష్ణ కవి నిర్వహిస్తాడు. 

పండితులకు నచ్చేవీ, పామరులకు నచ్చేవీ 
ఆయిన నన్ని వేశాలు చి(శ్రంనిండా కుళ్ప తెప్పలుగా 
ఉన్నాయి. చిత్రంలో నవరసాలనా స్థానం కళ్చిం 
చారు. నటనకు చక్కని అవకాశాలు ఊన్నాయి. 
చిక్రంనిండా ఆన్ని పాటలూ పద్యాలూ ఉన్నప్పు 
టికీ ఒక్క_టికూడా సందర్భశున్ధి లేకండా లేదు. 
(తడి అసక్తి ఎక్కడా, ఏ సందర్భంవల్లకాణా 
తగ్గదు. మొదటినుంచి చివకిాకా చిత్రం ఒకే 
వేగంతో నడుస్తుంది. 


"కెలుగు న్వతంత్ర 


27 జనవరి 1956 


పాటలు ర్నక్షిగా ఉండటానికి కారణం సరి 
ఆయిన సన్ని వేశాలు మాత్రమే కాద్యు చిత్రంలోని 
సంగీతం చాలాచక్క_గా ఉంది. పాటల ట్యూనులం 
ఎన్నిసార్లు విన్నా వినుగెత్తదు. దానికి తోడు 
ఆర్‌, చాలసరస్వలతీ, భంటసాలా, లీలా, కమలా 
మొదలైనవారు పాటలను చాలా చక్కగా 
పాడారు. భౌనుమతి స్వయాన పాడిన పాటలే 
ఒకమాదిరిగా  ఉఊన్న్నాయనిపించాయి.. చిత్రంలో 
చేపథ్యసంగీతం కూడా చాలా బాగుంది--కొన్ని 
ఘట్టాలలో ఆద్భుకంగా కూడా ఉంది. 


నటులలో అగ్రస్థానం అవలీలగా నాగేశ్వర 
రావుది. రామకృష్ణకవికి అవసరమైన వేషభాషలు 
నాగేశ్వరరావుకు చక్కగా ఆమరాయి. అతను 
తాను నిర్వహించే పాత్రకు బాగా ఆర్థం చేను 
కోవటమేగాక చాలా సులభంగా ఆ పాత్రను 
చిత్రించ గలిగాడు. లోగడ చ్చి త్రాలన్నిటికన్నా 
ఈ చిత్రంలో నాగేశ్వరరావు వాచికం బాగా 
వదునెక్కినట్టు కనిపిస్తుంది. ఆయా ఘట్టాలు 
రక్తి కట్టించటానికి అనుగుణంగా ఆతను వాచి 
కాన్ని అవలంబించి విజయం సాధించోలిగాడు. 
తాశాచార్యులు పాత్ర నిర్వహించటంలో ముక 
మలా, అప్పాజీ పౌత్ర నిర్వహించటంలో 
నాగయ్యాకూడా ఇదే విధమైన సౌలభ్యాన్ని 
(ప్రదర్శించగలి గారు. 


కృష్ణ జేవరాయలుగా ఎన్‌ టి.రామారావుశృష్ణ 
సౌనిగా భొనుమరీకూడా' కమ పాకలతో చాలా 
నంఘుర్ద ఇవడ్డట్టు కనిపిస్తుంది: వారాపాకలను ఆర్థం 
చేనుకోగలి గారనటానికి సందేహం లేదు. పాత్రలను 
చిత్రించటంళో ఎంతో శ్రమపడటంకూడా మనకు 
కనిపిస్తుంది. కానివారు తీనుకన్న (శేమకు పదవో 
రణాల ఫలికం దక్కికట్టు కనబడదు. నటుడికీ 
పాక్రకూ ఎప్పుడూ నంఘర్ద ఆ ఊంటుంది అది 
ప్రతి నటుడూ ఎంగిన విషయమే. అయితే పాత్ర 
నటుడికి పూర్తిగా లాం? రానవ్వుడే ఈ నంధ్ఫుర్రణ 
(ైపేతకుడు గమనించ గలుగుతాడు. (వల్యేకించి 
భానుమతికి కృష్ణసాని పాత్ర కొన్ని చోట్ల వీ 
మాత్రమూ లొంగినట్టు కనబడదు. ఇది నిజంగా 
ఆశ్చర్యకరమైన విషయమే. ఎందుచేత నంటే ఆది 
భానుమతి ఆతి విజయవంకంగా _ నిర్వహించగల, 
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నిర్వహించదశిన, పాత్ర, కొంత లోవం 
రచనలోచే ఉన్నదే మోననుకోవాలి. 

రాణీ తిరుకులాంబగా సంధ్యా రామకృష్ణుడి 
భార్యగా జముశ్యా రాభాసానిగానురభి బాలసరస్వతీ. 
తాతాచార్ల శిష్యుడుగా వంగర్కా కనకరాజుగా 
మిక్కి-లిచేసీ మొదలై నవారంతా తమ పాత్రలను 
చక్కగా నిర్వహించారు. 

ఫొటోగ్రఫీ, ఎడిటింగు, దర్శకత్వమూ చాలా 
బాగున్నాయి. నిర్మాతగానేగాక్క, దర్శకత్వంలో 
కూడా బి. ఎన్‌, రంగా ఊత్తమ కళాకారుడి 
లక్షణం ఒకటి వ్య క్తంచేసుకునాన్నడు. అదేమంటే 
కళావస్తువ్రళో తన వ్య కీ త్వాన్ని ప్రతిబింబించటం; 
కళకూూ కళాకారుడికీ ఒక గాఢమైన సంబంధం 
ఉంటుంది. ఆ సంబంధాన్ని పురస్క్టరించుకునే అతను 
సమాజంతో చె మ్యుకలుపు తాడు. దానిద్వా రానే తన 
సంస్తృతినికూడా వ్య క్తం చేస్తాడు. శేవలం వ్యాపార 
దృష్టితో తీసిన చిితాలలోనూ,  (గెపీతకుల 
అభిరుచులకు కొలిచి “ఫార్ములా” (ప్రకారం 
తీసిన చి|త్రాలలోనూ దర్శకుడి సాంఘీక్క 
సాంస్కృతిక స్వరూపాలు వ్యక్తం కావు. ఈ 
లోవం “తెనాలి రామళ్ళష్ణోలో అంతగా కని 
వీంచదు. 


పాత్ర 


సముద్రాల రాఘువాణార్యులుగారి రచనను 
గురించి రెండు మాటలు చెప్పకుండా ఈ సమిత్‌ 
ఫూ_్లికాదు. ఇటువంటి చిత్రానికి రచన చెయ్యటం 
శేలినైన పనికాదు. సాహిత్యంతో అపారమైన 
పిచయమూ, (ప్రాచీన ప్మాక్రలను భావన చెయ్య 
గల శక్తి ఒక్క చాక్యంతో గత సంస్కృతిని 
న్ఫురింప జేసే సామర్ధ్యమూ, సన్ని వేశాల 
వైవిధ్యంతో అజేక రకాల రసాలను పోషించగల 
సమర్ధ తౌ సము్రాలవారు ఈ చిత్రంలో (ప్రదర్శిం 
చారు. ఈ చిత్రంయొక్క_ విజయంలో ఆయనకు 
గల పౌలు ఆనల్పమెనది, 


* . . 


గడచిన వీడాదిలో ఒకవైపు చిత్రాలకు డబ్బు 

బాగా వచ్చినా, శెండోవైపు నిర్మాశలు కమ 
చిత్రాల చెబ్బతినకుండా ఊండటానికి చాలా 
జాగ్రత్తలు తీనుకున్నారు. చారు తీనుకున్న 
జాగ్రక్తలలో ఒకటి ఇతర భాషలలో విజయ 
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వంతంగా నడిచిన చిత్రాలనే తీయటం; మరొకటి, 
"పేరు ప్రఖ్యాతులుగల నటీనటులనే బుక్‌ ఇెయ్యటం. 
వీటన్నిటినీ మించిన జాగ్రత్త వీమిటంటే నిర్మాణం 
ఖర్చు సాధ్యమైనంత తక్కువలో ఊంచటం. 
దక్నిణదేశంలో సినిమా పర్మిశమ ఆర్థికంగా 
"జెబ్బతింటున్న రోజుల్లో, శెమినీ వాసన్‌ మొద 
రైనవారు వినోదపువన్ను కింపు కొసం తీవ్రంగా 
అుదోళన చేస్తున్న కాలంలో, సినీ జౌక్నీ షియనులు 
_ట్రక్యేకించి 3 రామనాధ్‌ -చ్విత్ర నిర్మాణంలో 
దుర్వ్యయం చాలా ఊంటున్నదనీ, అది కగ్టిలే 
చిత్రాలు చెబ్బతినవలసిన ఆవసరం లేడసీ బల్లగుద్ది 
వాదించారు. ఈ వాదన అప్పట్లో నిర్మాశలకు 
నచ్చలేదు. “ఇది దుర్వ్యయం అని వెవాళ్ల ఎట్లా 
ఇెప్పగలరు! వీ నిర్మాతా కావాలని బుద్ధిఫూర్వ 
కంగా ఒక్కదమ్మిడీకూడా వృథా ఖర్చు చేయడు, 
నీకు దుర్వ్య్యయంగా కనబడేది నిర్మాత' దృష్టిలో 
అవసరమైన ఖర్చే!” అన్నారు వారు, 
వాగ్య్వాదాని.ై లే ఇదంతా. చాలా బాసంది 
గాని, నిర్మాకలు తెలివితక్కువ వేత్సా కొన్ని సులు 
వులు గ్రహించకపోవటంచేతా దుర్వకయం చెయ్య 
టానికి ఈ వాదన లేవీ ఆడ్డంరాళేదు. 1054 నుంచీ 
ఈ దుర్వ్య్యయం క్రమంగా కగ్గతూ వస్తున్నది. 
ఇప్పటివై.నా దుర్వ్యయం 'శేదనలేంగా ని ఆతి 
సాధారణ చితానికికూడా అశేసీ లక్షలు ఖర్చు 
చేసే రోజుల ము:దుండవని చెప్పవచ్చు. 
నిజానికి చ్మికనిర్మాణ:లో "పెద్దఖర్చు నటులకు 
సంబంధించినది, పేరుబడ్డ నటులకు ఎక్కువ 
ఇవ్వాలి. కాని ఆందులో నష్టం ఉండదు. ఎందు 
కంటే ఆచామకులను తీసుకున్న దానికీ, పీపపడ్డ 
వారిని తీనుకున్న దానికీ ఉండేశేడా చిశ్రంమోద 
రాబడిళో ఆశేక కెట్లుగా కనిపిస్తుంది. అందుచేత 
"పేరుబడ్డ నటులకిచ్చేది దుర్వ శ్రయమని వ నిర్మాతా 
భావించడు. పోతే ఈ పెద్దనటులద్వారా 
దుర్వ్యయం ఎందుకు జరుగుతుందంటే, వీరు 
అశోక చిత్రాలలో ఒశేసారి పశిచేస్తూ వీ చిత్రం 
మాటింగకూ సరిగా వోజగు కాలేరు గనక 
ఇది నిజంగా పెద్దచిక్కే. ఎందుకంటే, మిగిలిన 
ఖర్చులన్నీ సమంగానే ఉన్నా తీయటానికి ఎక్కువ 
కాలం పట్టిన చిత్రానికి ఎక్కువ ఖర్చవుతుంది. 
పీరుపడ్డ నటులను చిత్రాలలో వినియోగిస్తూనే 
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నిర్మాకలు ఈరకమైన ఖర్చును సాధ్యమైనంత 
వరకూ కగ్గించే యత్నాలు చేశారు. దీనికిగాను 
వారు చాలా పద్దతులు అవలంబించారు. ఆందులో 
ఒకటి డబుల్‌ కాల్‌ షీట్‌. న తీసుకోవటం; ఉదయం 
తొమ్మిదికి (ప్రారంభించిన పూటింగు రాత్రి 
తొమ్మిదిదాకా జరకటం. 

1955లో డబుక్‌ కాల్‌ షీట్స్‌ పరిపాటి 
అయాయి. నిజానికి ఆందులో చాలా సౌకర్యా 
లున్నాయి. వారం రోజుల్లోశాని వూ ర్టిగాని 
షూటింగు మూడు రోజుల్లో అయిపోతుంది. 
"పెద్దనటులం ఎలాగూ రోజుకు శెండేసి కాల్‌ 
న్‌ పని వేస్తూజీ ఉన్నారు. కెండురకాల 

కప్‌తో శెండు పాత్రలు నటించేకన్న ఒకేపాత్ర 

నటన, మేకప్‌లో లేడాలేకండా. కెండు కాల్‌ 
కీట్స్‌ చెయ్యటం వారికి చాలా సులువు 
స్రూడీయోవారి లెక్కన కూడా ఒకేనెట్టు ఫ్లోర్‌ 
మోద ఎంతోకాలం ఉండదు. డిస్టి స్రిమ్యూటరు 
వై.పుగుంచి చిత్రం దబ్బున రంగు తేటెకుంది. 

"పెద్దనటులు కూడా నిర్మాతలతో సవాకరించి 
వారికి ముందుగా కొన్ని కొన్ని రోజులు శేటా 
యిస్తున్నారు. ఒక నటిగాని, నూడుగాని లభ్యం 
కాని రోజున నిర్మాక ఇతరులతో షూటింగు 
జరుపు కోవ చ్చు. ఇటువంటి ఏర్పాటు నిర్విస్నుంగా 
కొనసాగటానికిగాను. నిర్మాతలు ఆచ్చణగా ఒక 
స్టూడియోశే అంటిపెట్టకోక, వీలయిన చ్‌ 
సెట్‌ శేనుకుంటున్నారు. 

ఇటువంటి పద్దతులు చిక్రనిర్మాణ వ్యయాన్ని 
శస్టించి ఉంచటానికి తోడ్పడుతున్నాయి. నిర్మాణ 
వర్గం తాలూకు వ్యక్తులు ఆస్యతో, సహకా 
రంతో చురుకుగా పనిచెయ్యటం చితాలకు 
అంతు లేని లాభం వేకూర్చగలుగుతుంది. ఇక్కడే 
“పెద్ద” కంపెనీలకు లేని సౌకర్యం “చిన్న” 
కంపెనీలకు ఉంటున్నది. “పెద్ది కంపెనీలలో 
ప్రతి శాఖీదూ “ఆడంగు'నుంచి రావాలి. కంపెనీ 
పెద్దదైన కొ ఆందులో పనిచేసేవాళ్ళు “చిన్న 
వాళ్ళు” ఆయి ఊరుకుంటారు. వారు చొరవగా 
పనిచెయ్యరు. చెప్పినది చేతులు. కట్టుకు 
కూచుంటారు, ఇెప్పుదెబ్బ లేవైనా ఉంటే శిరసా 
వహించి, ఎప్పటికవ్వుడు మరింత “చిన్న” 
వాళ్ళయి పోతుంటారు. చక్రం సృష్టించటంలో 


వోటనల్లా 


చేసి 
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తమకుకూడా కొంత బాధ్యత ఊన్న దన్న “గర్వం” 
వారికి ఊండదు---ఉండే అవకాశమూ లేదు. 
“చిన్న” కంపెనీలలో నిర్మాణంలో పాల్లూచే 
(ప్రతి ఒకడూ తాను వీ బాధ్యత నిర్వహిస్తున్నదీ, 
నిర్మాణానికి నీవిధంగా తోడ్చడుళున్నదీ. తెలిసి 
పనిచేస్తాడు. వాడికా పనిలో నిజమైస అనందం 
లభించే అవకాశం ఉంది. అందుకనే “చిన్ని” 
కంపెనీలు తక్కువ ఖర్చుతో చిత్రాలు తీయ 
గలుగుతున్నాయి, వాటిలో చే కొన్ని మంచి ఆర్జిక 
విజయంకూడా సంపాదించగలుగుతు న్నాయి, 
“సినిమా. ఫీల్ణులో మరీ పెద్ద కంచెనీలై శా 
ఉండాలి, చిన్న కంపెనీలై నా ఉండాలి. మధ్య 
రకం కంపెనీలకు ఇక రోజులులేవు” అని ఒక 
వ్రనిద్ధ నిర్మాత శెండేళ్ళ (క్రితం జోస్యం చెప్పారు. 
అయితే ఈనాడు మనం, “ఇకముందు చిన్న 
కంపెనీలవే రోజులు” అనుకోవచ్చు. 
ఆంశమాా(క్రం వేత పెద్దకంపెనీలు దివాలా 
ఎత్తి పోవాలని కాదు, అవికూడా “చిన్నోకంపె 
సీలుగా పనిసాగించవచ్చు. ముఖ్యమైనది సౌలభ్యం, 
కథను ఎన్నుకోవటంలో, షూటీంగు సాగించటంలో 
ప్రొడక్ష న్‌ "షెడ్యూల్‌. చేసుకోవటంలో సౌలభ్యా 
నికి అగ్రస్థానం ఇవ్వాలి. “గొప్ప” చిత్రాలు తీసే 
పద్ధతులూ, మనస్తశ్వమూ, _దానినెట ఉండే 
న్రనశల్య పరీక్షలూ, (ప్రతిపాట్‌కూ తొమ్మిదేసి 
టేకొలూ- ఇలాటినన్నీ గిట్టుచాటు శకానివే. 
అయితే, చిత్రనిర్మాణ వ్యయంకగ్ణి, ఆర్థికంగా 
చిత్రాలు చెబ్బతినటం , తష్టిపోయినకొద్దీ ఇంకొక 
కొర్త సమస్య వీర్పడుతుండి-కయారయే చిత్రాల 
సంఖ్య పెరుగుతుంది. ఆలా "పెరగటంవల్ల చరి 
a కులు బాగున్నట్టు స్పష్టమవుతుందే గాని, అడి 
మంచి పరిస్థితులను దారితీస్తుందని ఎక్కడా లేదు. 
ఇవాళ చాలా చిత్రాలు నిర్మాణంలో ఉన్నాయి. 
ఇవి ఒకదానిమోద ఒకటివచ్చి పడితే అన్నిటికీ 
నష్టమే. 
సాధారణ పరిస్థితులలో. ఈ సీజకుకు పోటీ 
ఉండవలిసింది. కాని ఈ సంక్రాంతికి విక్రమ్‌వారి 
“తెనాలి రామకృష్ణ” (విడుదల జనవరి 12) 
మాక్రమే బయటికి వచ్చింది, దానిమోద పోటీగా 
ఇంతవరకూ చిశ్రంలేదు. కాని ఇకముందు ఒకడా 
న్నొకటి తరుముకుంటూ రావచ్చు. * 


